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LEONARDO DA VINCI

Leonardo da Vinci reuniu anotacoes para dois livros distintos e
seus escritos foram posteriormente reunidos em um so livro
intitulado "Tratado da Pintura e da Paisagem". Ele se oporia a
Aristoteles ao afirmar que a cor nao era uma propriedade dos
objetos, mas da luz. Havia uma concordancia ao afirmar que
todas as outras cores poderiam se formar a partir do
vermelho, verde, azul e amarelo.

Da Vinci foi o primeiro
a observar que a
sombra pode ser
colorida, pesquisar a
visdo estereoscopica
e tentou construir um
fotbmetro (aparelho
gue mede a
intensidade da luz.

Um cinza otico

Em homenagem ao querido mestre
Zuri




Ao misturar cores em paletas, com base nesses
pigmentos, nao se usa o vermelho, o azule o
amarelo como primarias, mas sim o magenta, o
ciano e o amarelo. Isso porque o magentae o
ciano sao mais puros para o tingimento. Da

mistura destes, obtém-se as secundarias e as
terciarias.



CIRCULO CROMATICO

es Quentes

cof Cores Primarias

Cores Secundarias

Cores Complementares

Vld

/ SCMPe uma cor primaria ¢ uma cor secundéria
‘ Cores Analogas

cores vizinhas - uma cor primana e uma secundaria




Quando um objeto emite cor?

A luz é uma fonte de energia, podendo se dizer que a luz proveniente do Sol é a
maior fonte de energia que temos tanto em forma de energia luminosa, quanto
em forma de energia térmica. A luz é formada por raios luminosos de varias
cores (se vocé segurar ao solum copo de vidro com agua podera ver as cores
projetadas numa folha de papel branco); esses raios luminosos sao liberados
pelas fontes luminosas, como o sol, e atingem os objetos. Os objetos absorvem
parte dessa luz e refletem a outra parte; cada objeto tem a propriedade de
refletir algumas cores (raios luminosos), e sao essas cores refletidas que nés
enxergamos.

Como isso se processa?

luz branca luz branca luz branca
luz refletida o luz refletida ® luz refletida ®

luz absorvida luz absorvida luz absorvida



CMYK
Cor
pigmento

C-10 M-70 Y-20 K-0

RGB
Cor Luz

R-202 G-116 B-134




..0 que determina o
modo como as cores sao

vistas, € o seu contexto,
bem como o seu
estimulo fisico
imediato...




Kazimir Malevich -
Suprematist
Composition:
White on White
(1918)




A historia
das cores e
dos suportes

Ao longo da histéria, as cores tém desempenhado papéis
significativos na expressao cultural, na comunicagao visual e

na forma como percebemos e interagimos com o mundo ao
nosso redor.



Pré-Historia:

As primeiras manifestagodes artisticas
conhecidas da humanidade, como pinturas
rupestres, ja mostram o uso de pigmentos
naturais, como ocre e carvao, para criar
cores nas obras de arte.




Escrita cuneiforme — suportes e

ferramentas




Antiguidade

Civilizacoes antigas, como os
egipcios, gregos e romanos,
utilizavam pigmentos minerais e
organicos para criar tintas e
adornar suas obras de arte,
arquitetura e objetos do
cotidiano.

Cores como azul egipcio e
purpura romana eram
altamente valorizadas e
associadas a status e poder.
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Cores das

roupas na
ldade Média

e a pintura
em tela.






Renascimento: O Renascimento trouxe
um ressurgimento do interesse pelo
estudo das cores. Artistas como
Leonardo da Vinci e Michelangelo
exploraram as propriedades da luz e da
cor em suas obras.

A propria luz era tratada como um
fendmeno fisico, e ndo metafisico; a
sombra deixa de ser moralmente
suspeita, e o sombreamento torna-se
cada vez mais interessante para os
pintores renascentistas.
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O suporte —a cor e a sua condigao
fisica

Séculos XVIII e XIX: Este periodo
viu avancos significativos na
compreensao cientifica das cores.

Henri Matisse, Zulma, 1950.
Matisse em suas colagens,
também deu grande importancia
ao azul e ao amarelo, que a ciéncia
otica, do sec. XIX haviam
confirmado como as cores
complementares que podiam
constituir a luz branca.










Século XIX: A Revolugcao Industrial
trouxe avangos na producao de
pigmentos sintéticos, ampliando a
paleta de cores disponiveis para
artistas e designers.




Século XX: Movimentos artisticos como o
impressionismo e 0 expressionismo
exploraram novas maneiras de representar a
cor e a luz. Paralelamente, o
desenvolvimento de midias de
comunicacao visual, como fotografia,
cinema e televisao, levou a novas

consideracOes sobre cor e sua reproducgao.
T



Século XXI: A era digital
trouxe novas
possibilidades para o
uso e compreensao das
cores, com avangos na
tecnologia de exibicao e
reproducgao de cores,
bem como na psicologia
das cores aplicadas ao
design e marketing.

Alinhamento de Sally
Weber, 1970 - permitiu
que a luz reproduzida
por um laser,
reproduzisse a terceira
dimensao.




Inusitado suporte??



...umdia lendo um artigo, que dizia:

Psicologia das cores, como isso afeta a
sua marca...




A mais quente e mais dinamica cor:

ativa, apaixona e emociona.

Estimula a energia e pode aumentar a pressao sanguinea,

a respiracao, as batidas do coracao e o pulso.

Incentiva acoes e a confianca. Aumenta a paixao e a intensidade.
Fornece um sentido de protecao do medo e ansiedade.

I Usado em restaurantes para estimular o apetite AGAO  RAIVA
AVENTURA INTENSIDAD

| Cria um senso de urgéncia FOGCF CORAGEM PAIXAO

ENERGIASENSUALIDAD AMOR

. NrE—— REEELDIA
| Frequentemente utilizada em liquidagoes PERIGO FORCA
SENSUALIDAD

E

| Usado para atrair compradores impulsivos






AMARELO

0 mais brilhante e mais energizante entre as cores quentes:
e feliz, acolhedor e estimulante.

-------------------------------------------------------------

@ Estimula o otimismo e a esperanca.
Também ajuda a concentrar a atencao e estimular o intelecto.

| Usado para prender a atengdo nas vitrines das lojas

| Lembra parada/cuidado (ou cautela)






Frequentemente utilizado em negocios corporativos
porque é produtivo e ndo invasivo.

ESPIRITUALIDADE
| Cria um senso de seguranca e promove confian¢a na marca DIGNIDADE PAZ

TECNOLOGI HARMONI

| Diminui o apetite e estimula produtividade. |NTeL|GI“ENCI

| Associado com dgua e paz.



PODE SER? ¥

PHDE SER MUITO B#M. Pi2DE SER PEPSL

CASCOLA.
COLAMOS

ESSA MARCA

NA LINHA
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LARANJA

:“‘ E uma cor equilibrada, vibrante e cheia de energia.
‘s« Também é amigavel e convidativa.

Reflete calor, excitacao e entusiasmo.

E muito ativo, alegre e sociavel.

E menos excitante do que o vermelho,

mas agradavelmente estimulante.

ENERGIA CELEBRACA
VITALIDADE

CRIATIVIDADE
AVENTURA

Bom para criar Call to Actions como:
Compre Agora! Acesso Imediato!

Encontrada como sendo a preferida por

compradores impulsivos EQUILIBRI
(o)

| Representa uma marca amigdvel, alegre e confiante



Nas acreditamos
Itau que A educacio precisa

Unicef ser integral pare a
transformacgao tambem ser.

Unicef¥® (tau




VERDE

E uma cor equilibrada e rejuvenescedora.
Representa estabilidade e possibilidade.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Representa o crescimento, vitalidade, abundancia e natureza.
Simbolo da fertilidade, tem efeito calmante e alivia o stress.

CRESCIMENTO
RECONHECIMENTC

FRESCOR SORTE

I Associado com saude, tranquilidade, natureza,
dinheiro e marcas ricas

FERTILIDADE
NATUREZA

I Frequentemente usado para promover
a questdo ambiental




O efeito da queda de CALVICIE

Erenice na campanha As novas teonicas para
de sua amiga Dilma adiar a perda de cabelo

I &

- ———— -
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TIME
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AO.

- HEINEKEN 600 ML
: DIVIDIDA POR
UM ESTATISTICO.

&b mamas e

BEBA COM MODERA

AMIGO 3 -33,3%

] MARGEM DE ERRO -0,1%

600 ml

A Hainok

PIHividir.



ROXO

Representa a nobreza, riqueza, sucesso e sabedoria.

E muito calmante e muitas vezes esta relacionado a intuicao
e a espiritualidade.

Estimula a area do cérebro de resolucao de problemas
e de criatividade.

| Associado com realeza, sabedoria e respeito.

PODER
NOBREZA

MAGIA

‘ Frequentemente utilizado em produtos de beleza
ou anti-idade.

. SABEDORI
MISTERIO A

Representa uma marca, servi¢o ou produto ESPIRITUALIDADE
criativo, inteligente e imaginativo.




..?.‘-' )

% BEATY
ANTI-AGING

PRINCE

APOLONIA KOTERD

MORRIS DAY

OLGA KARLAI?‘%

IN MUSIC Y 4 CLARENCE WILLIAMS Il
BEYONCE,

3 e B REALLY GO ANBY

. 0 i =4 o \,‘. !
R i
ml(ﬂs... . e 4 # > . ﬂlfa% ke )

WOMEN ‘g ) WRIKLES WIL




Século XXI: A era digital
trouxe novas
possibilidades para o uso
e compreensao das
cores, com avangos na
tecnologia de exibicao e
reproducao de cores,
bem como na psicologia
das cores aplicadas ao
design e marketing.




Hélio Oiticica

Grande Nucleo, 1960
Hélio Oiticica
Madeira recortada e
pintada




Cores
europeéias X
Cores Afro
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1927 1930 1935 1940 1950 1953 1954 1957

1954 1957

Oswaldo Goeldi

desenhista, ilustrador, gravador, e professor
brasileiro
31 de out. de 1895 - 16 de fev. de 1961

1961

1962



Formacao

1914 - Zurique (Suica) - Ingressa na Escola
Politécnica

1924 - Niteroi (RJ) -— Inicia o aprendizado da
xilogravura no atelié do artista Ricardo
Bampi, artista brasileiro educado na
Alemanha, aprende técnica da xilogravura.

A propria atribuicao do valor de
uma obra de arte envolvia-se com a
nocao dupla de “autenticidade”:
realizacao de um trabalho original
(em oposicao a copiaou
reproducao) e

a fidelidade do
artista a si

mMesSmao.




DOMINGO, 921947 LETRAS & ARTES = Dghea ¥F

NAO FUJAS

O artista intitulado, expressionista
desejava langcar uma mensagem para
o mundo, o que pressupunha o
encontro entre

criador,
realidade e
espectador.

Encontro nem sempre possivel ou facil

de estabelecer. Hunragto de OSWALD GOELDI |,
NAO FUJAS, ¥ DA TUA PERFIDA DOGURA, *
QUEKRO APENAS QUERO QUE BEBAS A MINIIA TRISTEZA |
QUE ME DEIXES DEREAMAR COMO UM VINHO ANTIGO, -
A MINHA ESCURA TRISTEZA, ¥ 0 QUE FOL AMARGO
NO TEU CORAGED, K SE FORMOU DE LAGRIMAS,”
DE ANGUSTIAS DESCONIECIDAS E NOVAS,
QUEROQ APENAS QUE RECENAS EM T, | ¥ O QUF PARA MIM FOI DESESPERQ
AO TEU SER, INQUIETAGIO [
NO TRU ESPIRITO, s
A MINHA TRISTEZA ESCURA, SERA NOCY, A0S TEUS LABLOS
ATRISTEZA QUE ME DESTE. _ COMO UM VINIO GENEROSO
QUF VEIO DE I, ‘ ¥ ANTICO,
QUE NASCEU DAS TUAS IMAGENS, QUERO APENAS QUE BEBAS A MINIIA TRISTEZA.

AUGUSTO FREDERICO _SCHMIDT]




Técnicas?

Os desenhos, porém, traziam consigo um novo problema
plastico: ao almejarem uma transfiguragao da natureza
brasileira, poderiam conduzi-lo para a harmonia com
esse mundo que “se presta muito ao decorativo; tudo é
muito nitido, muito plastico e harmonioso”. Quando
buscava solugio para esse impasse, conheceu, em
1923, Ricardo Bampi, artista paulista formado na
Alemanha, com grande conhecimento das artes graficas.
A gravura mostrou, de imediato, para o artista, sua
poténcia expressiva. Goeldi admitiu ter encontrado nesta
técnica a forma de disciplinar as divagagdes a que o
desenho conduzia. Ainda que possamos identificar
afinidades formais com artistas vinculados ao
expressionismo germanico, o vigor expressivo de suas
primeiras gravuras parece ter advindo, antes, de sua
vinculagéo ao procedimento técnico da moderna
xilogravura expressionista, que havia criticado o antigo
meétodo linear e o privilégio da madeira de topo (mais
propicia a uma textura lisa e ao trabalho minucioso das
linhas). Segundo Noemi Ribeiro, nas primeiras gravuras,
feitas em madeiras de formato irregulares, muitas vezes
recolhidas ao acaso, Goeldi conseguia tragos finos e
precisos com a goiva de perfilem V, cuja repeticdo ia
retirando a madeira, formando contornos espectrais para
casarios, cantos de ruas, lampides.8 Esse procedimento
abria para o artista isolado nos trépicos a possibilidade
de correspondéncia com aquilo que mais valorizava nos
desenhos de Van Gogh, para quem “o bico de pena
torna-se quase um estilete”: o seu carater de
“taquigrafia, apaixonadamente tragada”, “escritura
desenhada”, “modo direto e espontaneo de grafar seu
proprio mundo”.9 Embora parega paradoxal, através da
gravura, Goeldi alcangou a franqueza do gesto
expressivo.
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Os conceitos de branco e preto
designam, nesse sentido, uma certa
qualidade da percepc¢ao: “Tudo aquilo
gue é vivo aspira a cor, ao particular...
a opacidade até o refinamento
infinito.

Tudo aquilo que carece de vida tende
ao branco, a abstracao, ao
clareamento, a transparéncia”
(Ibidem, p. 104).

Esta escala de opacidade formulada
por Goethe também marca a
especificidade do preto e do branco
em relacao as outras cores. Se por
um lado eles sao tipos-ideias na
escala da luz, estado de movimento
ou repouso da retina, por outro

sao extremos em uma escala de
opacidade. E nesses termos que o
carater opaco do branco é associado
a neve e ao sal, e o do preto a
combustdo, ao carvao.
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AUTO-RETRATO,sem titulo, 1956, grafite
sobre papel 30x 21 cm







O tema de seus trabalhos quase sempre é a
auséncia:

personagens que vagam por um espag¢o que
nao sao capazes de preencher,

ou em continuo embate com uma natureza
hostil, sujeitos a ventos e tempestades.
Solidao, abandono, o homem em transito e a
morte que espreita

atras dos postes ou a mesa. Restos,
memarias, sombras. Em um processo de
reelaboracao e lapidac¢ao, as figuras e os
objetos que compoem este mundo

se repetem, num constante movimento de
transformac¢ao do mesmo tema

insistente, em diversas formas de associacao

e chuvas

m casaroes

m mendigos

m pescadores



A opcao pela pobreza e a

identificacao com os excluidos nao
configuram, neste caso, uma proposta de
engajamento social.

Os personagens nao pertencem a classes
sociais ou periodos histdéricos, sao
anonimos.

TEY de wme 2e ven!



Dois momentos
na obra de
Goeldi

Nos desenhos mais antigos do artista, a bico de pena, a
imagem resulta do acumulo de linhas negras enérgicas que
se entrecruzam, gerando pontos de tensao na grade grafica
qgue se forma. A caligrafia € marcada, nervosa. Sem
passagens de claro-escuro, as tonalidades sao geradas pela
sobreposicao grafica. Nas xilogravuras se da o inverso do que
acontece no desenho: a linha branca resulta do traco, do
gesto que corta a superficie negra continua da impressao.
Sendo a inversao do tragco dos seus desenhos, o sulco
produzido pelo instrumento de gravag¢ao concentra a luz no
branco do fundo, do papel.

Técnica de
adicaoe
técnicas de

LAMPIAC E CASARIO circa 1917 bico-de-pena a nanquim subtragao.

15,5x24 cm



Quando representa o meio urbano, sua obra mostra os aspectos corrosivos de uma
existéncia degradada, fala de auséncia, solidao e abandono.

Becos, urubus, quintais, méveis abandonados, postes tortos sao fragmentos de

um nao luga I". sombras de uma modernizacdo improvéavel.
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O gue o artista vai buscar, em um processo laborioso, é ir além do aspecto
decorativo e trabalhar com as cores como elementos formais, incorporando-as
ao vocabulario plastico monocromatico que ja havia desenvolvido.
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Sobre a Cor

Depois de 12 anos de
gravar em preto e
branco, Goeldi
Interessa-se pela cor.
Assumindo 0s riscos
da facilidade
decorativa, de trocar
0 rigor da forma
gravada pela mera
estampagem.













Sem titulo 1950 nangquim e
aquarela 22 x 29,5 cm



Afinando a sensibilidade e nao a técnica

"tecnica nao era de seu agrado. Por
1ISSO mesmo, convem esclarecer que a
técnica de Goeldi ndo continha
Ingredientes misteriosos nem recursos
Inusitados. Era, no que se refere a
Impressao, apenas um jeito de usar o
rolo, de dosar a tinta, de afinar a
Impressao que brotava diretamente da
experiéncia e da sensibilidade.



O Suporteeo
artista

Seu quarto era cheio de
pedacinhos de madeira, que ele
cortava e fixava na parede ou
guardava numa pequena caixa,
como joias. Falava dos diferentes
tipos de madeira brasileiracom um
carinho e um conhecimento que
revelavam as raizes profundas de
sua arte de xilégrafo: "Esta é
quente e dura; esta outra é sedosa,
macia ao corte. E passavaa mao
pelos pedacos de tabuas, como a
provar o que dizia.




"Sabemos demais -dizia ele- temos teorias demais,
e o artista se preocupa em segui-las. Isso o0 angustia
e nao raro prejudica o carater espontaneo de que a
obra necessita”.



Bibliografia:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/9/10/mais!/16.html: A paixdo e o rigor de
Goeldi
FERREIRA GULLAR - ESPECIAL PARA A FOLHA - S&o Paulo, domingo, 10 de
setembro de 1995

O GUARDA- CHUVA VERMELHO: EXPERIENCIA CROMATICA NA OBRA DE OSWALDO
GOELDI ENTRE 1937 E 1957

*October 2019 - Revista de Historia 178(a06218):1-20 - October 2019 - 178(a06218):1-20
DOI:10.11606/issn.2316-9141.rh.2019.145703

eLicense CCBY 4.0

*https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0588/oswaldo-goeldi

A IMPORTANCIA DO DESENHO NAS OBRAS DE OSWALDO GOELDI, ADIR BOTELHO E
QUIRINO CAMPOFIORITO Ricardo A. B. Pereira

ANDRADE, Carlos Drummond de. A Goeldi. In: ANDRADE, Carlos Drummond
de. Obras completas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1979, p. 339-340.

ARGAN, Giulio Carlo. Walter Gropius e a Bauhaus. Lisboa: Presenca, 1990.
ARGAN, Giulio Carlo. Arte como expressao. In: ARGAN, Giulio Carlo. Arte
moderna: do Iluminismo aos movimentos contemporaneos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p. 227-262.
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